AANISUUNNITTELU JA ESITYKSEN TILA

Antti Nykyri on tydskennellyt ddnen ja musiikin tekijind sekd esittdjand mm. nyky-
tanssin, ndyttelytoiminnan, teatterin, musiikkindytelmien, yhtyeiden, soitinkehityksen
sekd kayttoliittymdtutkimusten ddnisuunnittelun parissa - sekd valmistaen taiteiden-
vdlisid esityksid ja projekteja, jotka eivdt ndihin kategorioihin yksiselitteisesti asetu.
Hidn on myos suunnitellut ja toteuttanut ddneen liittyvdd taiteen alan opetusta sekd
tyoskennellyt erilaisissa koulutukseen liittyvissd selvitys- ja asiantuntijatehtdvissd.
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun Esittdvien taiteiden tutkimuskeskukseen val-
misteilla olevassa vditdstutkimuksessaan Nykyri tarkastelee kokeellisen taiteellisen
tyoskentelyn avulla sekd kautta ddnisuunnittelua esityksen eldvdnd ja soitettuna

osana.

Artikkelissa kdytettyjen loppuviitteiden avulla tarkennetaan sekd avataan mm. tekstiin kytkeytyvid tutkimuk-
sen konteksteja, kdsitteitd, tyoskentelyn kdytdntoja sekd teknologisia ratkaisuja. Lukukokemulksen yhtendistd-
miseksi ndmd paikoin pidemmdit tekstin laajennukset on sijoitettu artikkelin loppuun.

AANISUUNNITTELU JA
ESITYKSEN TILA

Tila suunnittelun ja kuuntelun kontekstina

Esityksen dsnisuunnittelun lahtokohdat maérittyvat monin tavoin kéytettévissa
olevan tilan seké valmisteilla olevan teoksen tilaratkaisun kautta. Perinteisiss&
katsomon ja néyttdmon vastakkaiseen asetteluun perustuvissa esitystiloissa ja
teosten tilaratkaisuissa, joissa yleisé havainnoi frontaalisti esitysté seké esiin-
tyjien toimintaa, syntyvit monet &énten suuntiin ja 4anentoiston sijoitteluun,
d4nten toistamisesta vastaavan henkilon sijoittumiseen seké ylipa4tiaéan déneen
tilallisena ilmiona liittyvéat valinnat tdmén fyysisen, tilan organisaatiota koskevan
asetelman ehdoilla. Kiinteét tai puolikiinteét nayttamot, katsomorakennelmat
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tyypillisesti niiden taakse sijoitettuine &énitarkkaamoineen (VRT. ESIM. TEAT-
TERITILOISTA AUVINEN 2003, 233, 242; BLOMBERG & LEPOLUOTO 2005, 223) seké
niyttdmon yhteyteen, tilan laidoille ja kattoon sijoitellut kaiutinrivistot toimivat
usein totunnaisina lahtokohtina esityskéyttoon varustelluissa tiloissa tyoskennel-
téessi. Asetelman ytimessi sijaitsee katsomoa ja niyttidmod toisistaan erottava
seké ne vastakkain asettava ramppil. Sijoitettaessa yleiso tdmén rajauksen toi-
selle puolelle katsomoon jirjestyvit esityksessé kiytetyt ilmaisukeinot, toiminta
seka teknologiat® vastaavasti sen havainnoinnin position méérittamina.

Samalla kun perinteinen esitystilan organisaation tapa tarjoaa tekijoille useita
taiteellisen ilmaisun mahdollisuuksia, rajaa se myos toisaalta niita ulkopuolel-
leen. Adnisuunnittelun kohdalla on esimerkiksi ilmeist#, etti katsomossa istuva
yleiso voidaan ympdroidd mitéa erilaisimmilla 44nill4 seké niiden tuottamisen
teknologioilla ja tapahtumilla, mutta sen aktuaalista positiota suhteessa akus-
tis-tilallisiin ilmi6ihin ei voida sin&lla&n muuttaa - esimerkiksi erilaisiin tiloihin
saapumisen, niissi liikkumisen tai niisté lihtemisen kokemusten tuottamiseksi.
Kéveleminen pitkén ja kaikuisan kéytévan passté etdisesti kuuluvia 44ni& kohti
tai lilkkkuminen suuressa hallissa lukuisten déniléhteiden lomassa, esimerkiksi
paikkasidonnaisten® tai ympéristonomaisesti’ tilaan levittéytyvien esitysten
yhteydessi, tuottaa mité luultavimmin yleisélle toisenlaisen kokemuksen kuin
pyrkimys rekonstruoida tdmén kaltaisia kuultavia tilavaikutelmia ja tapahtumia
esitystilan salifiéinentoiston ja akustiikan ehdoilla, paikallaan katsomosta teosta
seuraavalle yleisolle. Niin erilaisten tilojen seké niiden esityskiyton tapojen
vertailu voikin olla ylip44ta&n perusteetonta; siiné méérin toisistaan poikkea-
vina l&htokohtina ne esitykselle, dénisuunnittelulle sek# yleison osallisuudelle
toimivat. Afinten tuottamisen, havaitsemisen sek# kokemisen tapahtuessa suh-
teessa esityksen akustiseen tilaan méérittévit kuulijoiden, dénildhteiden’ ja tilan
keskindiset suhteet perustavalla tavalla myos siiné &énin tapahtuvan taiteellisen
ilmaisun ldhtokohtia ja mahdollisuuksia.

Esitystilojen, samoin kuin erilaisten 16ydettyjenkin tilojen voidaan ajatella
tarjoavan niissé tapahtuvalle taiteelliselle toiminnalle omanlaisensa ja erityiset
affordanssinsa (VRT. GIBSON 1979, 127-141): olosuhteen ja ympériston, joissa ilmai-
sun mahdollisuudet muodostuvat tilan ominaisuuksien seké niiden kayttéjien
keskindisen suhteen kautta’. Tilan kiyttijien kannalta sen ominaisuudet eivit
kuitenkaan rajaudu ainoastaan fyysisiin mittasuhteisiin ja laatuihin, muunnel-
tavuuteen tai esitysteknologiseen varusteluun. Sen ohella etté dénisuunnittelua

mahdollistavat ja rajaavat mm. erilaiset tilassa kaytettavissi olevat teknologiat,
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sen organisoinnin tavat seké akustiikka, tulevat esitysten dénet myos havaituiksi
ja koetuiksi erilaisin tavoin suhteessa kuulemisensa kontekstiin.

Esimerkiksi teatterissa kuultuja d#ni4 ja ilmaisua tulkitaan seké koetaan,
kuten esitystéa ylipaataén, juuri teatteritilaan seké sen puitteissa tapahtuvaan
toimintaan kiinnittyvien sosiaalisten, historiallisten ja kulttuuristen konteks-
tien kautta - tuon nimenomaisen tilan kdyttdon liittyvien kdytintojen valossa®.
Oopperatalon ndyttdmo tai pienen lainsuojattoman teatterin® esitystila voivat
toimia hyvin erilaisina teosten valmistamisen sek# kokemisen ympéristoing;
niin fyysisilts, akustisilta ja teknologisilta kuin kulttuurisilta, historiallisilta ja
sosiaalisiltakin puitteiltaan. Kallioperén siséén, viestonsuojan maanalaisiin,
kosteisiin ja himéariin betoniholveihin teljettévien rautaovien ja kriisitilanteessa
puhdistautumiseen kéytettivien suihkujen taakse sijoittuvassa paikkasidonnai-
sessa esityksessi" voi tila taas tuottaa téysin omanlaisensa lihtékohdan teoksen
kuultavien, ndhtévien ja muutoin aistittavien laatujen seuraamiselle. Tietoisuus
tilan tosiasiallisesta kiyttotarkoituksesta, seki erilaisten porttien ja kiytavien
kautta sinne saapuminen voivat viritt4é yleison kuuntelemiseen ja kokemiseen
kokonaan toisella tapaa, kuin esimerkiksi vaatesiilytyksen ja kahvila-aulan kautta
esitystilaan astelu seké sen penkkirivistoon istahtaminen. Kuulemisen kontekstin
myota voivat myos dédnten merkitykset muuttua, merkittavastikin; esimerkik-
si korostetun kepeét tai kotoisat d4net seka musiikki saattavat haiméréssa ja
kosteassa viestonsuojassa kuultuina paitys pikemminkin alleviivaamaan niille
kontrastista tilan luonnetta, kuin tuottamaan itsessddn kotoisaa tai kepeéé tunnel-
maa®, Tarjotessaan omanlaisensa esityksen kokemisen ja tulkinnan kontekstin,
tila siis samalla mahdollistaa sille rakentuvan taiteellisen ilmaisun.

Toisaalta erilaisten tilojen voidaan nihdé myos edellyttdvin omanlaisiaan
ratkaisuja: esityksen ja tilan suhdetta tutkineen suomalaisen esitystaiteen ja
-teorian uranuurtajan Annette Arlanderin mukaan esimerkiksi tyypillinen esi-
tystilana toimiva “[mJusta kuutio ei kéytannosséa ole neutraali, kuten jokainen
sellaiseen esityksen tehnyt tietds. Mahdollistaessaan tehokkaan tekniikan kéy-
ton se samalla edellytta sité, eli myos imee paljon 44nté, valoa ja efekteja. Se
virittas usein vahvasti teknisen, ‘ajattomasti’ modernin ja synkkyydesséénkin
hygieenisen ilmapiirin” (ARLANDER 1998, 24). Esityksen tuottaessa yleisolle oman
rajatun, ohimenevén ja arjen kokemuksista erottuvan tilanteensa, eivét sen laa-
dut ja merkitykset synny tyhjioss4, irrallaan teoksen tapahtumisen tilallisesta ja
kulttuurisesta kontekstista, vaan juuri niiden mahdollistamina sek# niille osin
ehdollisina.
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Tilan, teknologioiden ja mielikuvituksen rajat

Nykyisié esitys- ja mediateknologioin kyllistettyja esitystiloja tarkasteltaessa
kiinnittyy huomio viistdmétta niiden suunnittelijoille tarjoamaan ilmaisullisten
keinojen kirjoon. Erilaiset &énten tuottamisen, toistamisen, muokkaamisen,
tallentamisen ja kaikkinaisen esityskaytossé hyodyntamisen vilineet ovat muut-
tuneet ja monipuolistuneet nopeasti muutamien viimeisten vuosikymmenten
aikana. Jotain tdmin muutoksen mittakaavasta seké merkityksesté kertovat
kaksi erityisesti teatteritilojen &4niteknologioihin liittyvaa huomiota: Vuonna
1979 teatterinjohtaja Rauli Lehtonen (1979, 150) tuo esiin Tampereen Teatterin
vaiheita tarkastellessaan, etta viela 1950-luvun alulla esitysten dénitehosteita
tekivét jarjestdji ja nayttdmomies erilaisin mekaanis-akustisin énilaittein. Nii-
den liséksi kdytettiin naisyhdistyksen rahoittamana juuri hankittua, ndyttamon
sivuun sijoitettua teatterin ensimmaisti omaa levysoitinta. Azini siis tuotettiin
tilassa yksittéisten laitteiden avulla, joista etenkin mekaanisilla tehostelaitteilla™
oli tietyt rajatut kayttotarkoituksensa.

Viisikymmenté vuotta my6hemmin dénten tuottaminen on muuttunut tay-
sin niin teknologioiden, ammatinkuvien kuin esitystilaan suhteutumisensakin
osalta: Suomen Kansallisteatterin peruskorjauksen teatteriteknisii uudistuksia
tarkastellessaan valo- ja dsnisuunnittelija Janne Auvinen (2003) kuvailee yk-
sittdisten laitteiden sijaan verkotettuja, monikanavaisia ja digitaalisia d&nijdr-
Jestelmid (1BID., 238), jotka rinnan niyttdimomekaanisten ja valaistusteknisten
jarjestelmien kanssa rakentuvat osiksi teatteritilan kompleksista teknologista
struktuuria. Tila ja sen teknologiat vaikuttavat sulautuvan osin toisiinsa, digitaa-
lisuuteen liittyvén ohjelmallisuuden ja ohjelmoitavuuden (VRT. IBID., 242) salliessa
tilaratkaisun osana rakentuvien jarjestelmien hallitsemisen, hyodyntdmisen
seké sovellustapojen muuntelun. Tehtéviinsé erikoistuneille suunnittelijoille ja
tehostemestareille korkeatasoiset kaiutin- ja ohjausjérjestelmét mahdollistavat
mm. dénikuvien kolmiulotteisen hallinnan (IBID., 243) sek# teoksen kuultujen
siséltojen tasalaatuisen, hyvin samanlaisina katsomon eri puolille vélittadmisen
(VRT. IBID.) - kattaen “kaikki teatteritoiminnassa tarpeelliset d4anentoistotilan-
teet” (IBID.). Auvisen mukaan suunnittelijalle rajoja ndiden mahdollisuuksien
Adrells asettaakin ensisijaisesti hinen mielikuvituksensa®® (KS. IBID., 238-239):
“Tekniikka taipuu joustavasti erilaisten esitysten ja tilaisuuksien tarpeisiin eiké
en#i aseta rajoja ilmaisun mahdollisuuksille. Rajat on nyt siirretty tekniikasta
taiteelliseen ilmaisuun, visioihin ja osaamiseen” (IBID., 243).

Teknologisten innovaatioiden soveltaminen esityskiytt6on on tuonut esit-
tévien taiteiden historiassa - seké etenkin ldhimenneisyydessé - esiin uusia,
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yllattavia seké toisinaan my6s rajattomilta vaikuttavia taiteellisen ilmaisun
keinovaroja. Ainilevyt sekii erityisesti #iinten omatoimiseen tallentamiseen ja
toistamiseen soveltuvat laitteet, kuten magnetofonit, tekivit mahdolliseksi 14-
hes millaisten tahansa dinten tuomisen osiksi esityksid avaten samalla tiysin
uudenlaisen ilmaisun alueen. Myohemmin &éniteknologioiden digitalisoituessa
sek esitysten dénisuunnittelun samaan aikaan muotoutuessa ja vakiintuessa
omana taiteellisena toimenkuvanaan™ voitiin monet analogitekniikan rajoitteet
ylitté4 ja ohittaa ennen ndkeméttomin tavoin. Etenkin &énity6asemien ja -ohjel-
mistojen avulla tapahtuva tyoskentely vaikutti hékellyttavén helpolta, nopealta
ja lahes rajattoman monipuoliselta aiempaan tallenteiden kéyttoon verrattuna
- kunnes kannettavien tietokoneiden kehitys ja halpeneminen mahdollistivat
Aanityoskentelyn ammattikayttoon soveltuvin laittein ldhes kenelle ja missd ta-
hansa. Modulaariset déiniohjelmistot ovat puolestaan sallineet kayttéjilleen val-
miisiin ohjelmistoihin tyytymisen sijaan l&hes millaisten tahansa virtuaalisten
danenmuokkauksen tyokalujen suunnittelun, valmistamisen ja hyodyntamisen.
Musiikkikéiyttoon valmistettujen ohjainkiyttoliittymien'” monimuotoistumisen
ja halpenemisen my6ta myos keinot dénten soittamiseksi ja ohjaamiseksi ovat
monipuolistuneet, ja ohjelmoitavat mikrokontrollerit seki erilaisten sensoreiden
hyodyntéminen ovat tarjonneet tilaisuuden lihes millaisten tahansa soittimien ja
kayttoliittymien omatoimiseen kehittelyyn. Teknologioiden taiteelliselle ilmai-
sulle asettamat rajat ovat siis siirtyneet ja muuttuneet dénisuunnittelun osalta
nopeasti, monin tavoin ja yhi uudelleen.

Esittévien taiteiden status quosta késin ndmé muutokset ovat aina tehneet
saavutettaviksi uusia ilmaisun keinoja tai alueita, joiden rajoja tai ehtoja on ol-
lut vaikeampaa hahmottaa, kuin jo entuudestaan tuttujen ilmaisun vélineiden
kohdalla. Nopeasti kasvaneesta vaihtoehtojen méaérasta huolimatta &4nisuunnit-
telun mahdollisuudet eivit ole kuitenkaan muuttuneet rajattomiksi; taiteellisen
ilmaisun affordanssit muodostuvat teknologisten edellytysten monimuotoistues-
sakin edelleen niiden seki tekijén keskinidisen suhteen kautta. Suunnittelijan
ilmaisu, visiot ja osaaminen rakentuvat pitkalti kokemuksille olemassa olevien
vilineiden, soitinten, tilojen ja materiaalien soveltamisesta'®. Samoin dénellisté
ilmaisua koskeva mielikuvitus kykyné keksié ja kuvitella ennen kuulemattomia
ja kokemattomia taiteen siséltoja seké niiden toteuttamisen tapoja edellyttaéa
my0s niiden toteuttamiseen soveltuvien olosuhteiden, tilojen, materiaalien ja
vilineiden tuntemusta. T#ssé mielessd teknologiat eiviit taiteen “renkini” tai
valikappaleena yksipuolisesti vain rajaa tai salli erilaisten visioiden toteuttamista;

pikemminkin ndma visiot seké késitykset siité, mitd &4nin tapahtuva taiteellinen
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ilmaisu ylip44tésn on ja voisi olla, perustuvat kokemuksille erilaisten teknolo-
gioiden soveltamisesta.

Perinteisellé tavalla jarjestetty esitystila salidénijarjestelmineen tarjoaa
teatterille, tai yleisemmin esityksille, seké niiden d&nisuunnittelulle ainoastaan
yhdenlaisen, joskin totutun ja paikoin normiksi muodostuneen, taiteellisen ilmai-
sun tilallisen ldht6kohdan. Mielikuvituksen ja visioiden ulottaminen sen rajojen
ulkopuolelle edellyttés puolestaan tilan ja sen organisaation tavan tunnistamis-
ta yhteni esitysti ja taiteellista ilmaisua perustavalla tavalla méérittavana ja
rajaavana teknologisena ratkaisuna - seki esitysten monialaisen, yhteistyona

tapahtuvan taiteellisen suunnittelun ulottamista tilan organisaation kysymyksiin.

Esitystilan ja dédnisuunnittelun normit
Esitystilat toimivat useimmiten teknologisilta perusedellytyksiltésin varsin en-
nakoitavina taiteellisen tyoskentelyn ympéristoind. Esimerkiksi mustat kuu-
tiot"” mahdollistavat esitysten tekijoille yleens# vaihtelevien tilaratkaisuiden
toteuttamisen, mm. eri puolille tilaa sijoiteltujen ripustuspisteiden, kaapeloin-
tien, kulkuviylien sek# halutulla tavalla jérjesteltévien teknologioiden, kuten
kaiutinjarjestelmien ja katsomorakenteiden avulla. Kiinte#sti katsomoon ja
niyttamoon jaetut esitystilat — seké mustat kuutiot, joissa tdmé asetelma on
toteutettu kaytannossa ldhes kiintein rakennelmin - pitavét taas tyypillisesti
sisélladn tamén tietynlaisen tilaratkaisun perusteella tehtyji esitysteknologisia
ratkaisuja. Asinijérjestelmit ovat yksi tavanomainen esimerkki tisti: vapaammin
organisoitaviksi tarkoitetuissa esitystiloissa voidaan niiden varusteluun kuulu-
vat kaiuttimetkin yleensi jarjestelld yksittdisen esityksen ja d&nisuunnittelun
tarpeiden mukaisesti. Asinentoistolaitteita myos valitaan ja hankitaan niihin
tiloihin tata nimenomaista kayttotarkoitusta varten tiedostaen tilan luonteeseen
kuuluva uudelleen jirjestelyn tarve. Kiinteimmin organisoiduissa esitystiloissa
suunnittelijan on kuitenkin usein aloitettava tilan kalustosta vastaavan henkils-
kunnan kanssa keskustelu kaiuttimien sijoittelusta siits, voidaanko tai halutaan-
ko sité oletusarvoiseksi rakennettuna jirjestelmané muuttaa yksittéista teosta
varten’®. Tilan ja sen teknologioiden organisaation tavasta on siis muodostunut
esityksié ja niiden valmistamista koskeva normi, josta poikkeamista tarkastellaan
erityistapauksena.

Suunnittelija voi yleensé perustellusti olettaa, etta ldhes kaikki kohtuullisen
kokoiset kiinte#isti organisoidut esitystilat sisiltévit vahintédénkin jonkinlaisen,
niyttdmon yhteyteen valmiiksi sijoitellun stereofonisen kaiutinjirjestelmén®.

Erityisesti tiloissa, joissa esitetéén nopeasti valmisteltavia yksittaisié tapahtumia,
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kiertue-esityksii tai vaihtuvia niaytantojs, voidaan valmista ja helposti kéyt-
toon otettavaa salidénijarjestelméé pitdd myos yhteni esitysten toteuttamisen
perusedellytykseni. Yksi etenkin suurempien tilojen #énijérjestelmien keskei-
sistd kayttotarkoituksista on nayttdmolla toimivien esiintyjien dénten vahvis-
taminen. Tama ldhtokohta niékyy myos niiden toteutuksissa (VRT. BLOMBERG &
LEPOLUOTO 2005, 198-200): kiertoherkkyyden vilttdmiseksi sekd mahdollisimman
tasaisen kuuluvuuden varmistamiseksi jarjestelmén pédkaiuttimet sijoitellaan
monissa esitystiloissa kattoon, katsomoa ja ndyttamoa rajaavan rampin tun-
tumaan. Kéytédnnon syisté esitysten dénisuunnittelut toteutuvat usein néita
samoja jarjestelmis hyodyntéen - tarjoavathan ne valmiin vélineen dénten tois-
tamiseen esitystilassa. Lihes katsomon ensimmaéisen rivin tasalle esitystilan
kattoon ripustettujen pagdkaiuttimien kéytto voi kuitenkin johtaa tilanteeseen,
jossa ndyttdmon tapahtumia katsomon etuosasta katseleva yleis6é kuuntelee
samanaikaisesti padosin yldpuoleltaan kantautuvia teoksen &énia. Yleis6 toisin
sanoen yhdistelee esitysti havainnoidessaan kahdesta eri suunnasta eri aistein
havaitsemiaan siséltoja samaksi tapahtumaksi. Vaikka kaiutinten sijoittelu néin
voi akustisten d4nten vahvistamisen kannalta olla perusteltua, ei se usein ole sité
niyttdmolle paikantuviksi tarkoitettujen #énisuunnittelun siséltojen suhteen®.
Nayttamolla ndhtévien tapahtumien seké niihin liittyvien &énten dislokaatiosta
on kuitenkin tullut néiden normiksi muodostuneiden jarjestelmien kiyton myota
niin tavanomaista, etti sen vaikutusta teosten seuraamiselle ja kokemiselle on
toisinaan vaikeaa erikseen huomioida®. Hyviksymme sen yleensé esitysten ylei-
soing, mutta mikili esimerkiksi elokuvateatterissa tai kotona television dsrellé
kuulisimme katselemaamme siséltoon liittyvat dénet pédosin yldpuoleltamme,
pitaisimme tata luultavimmin jonkinlaisena virheen tai ongelmana.

Agnten tilassa toistumisen tavalla on merkittévi vaikutus siihen, millaisina
ne aistitaan ja koetaan seké miten ne kytkeytyvét esimerkiksi esitystapahtu-
man visuaalisiin, liikkeellisiin, puhuttuihin tai materiaalisiin laatuihin. Ei siis
ainoastaan oikea-aikaisina tai suunniltaan johdonmukaisina, tiedostettavia tai
tulkittavia merkityksid valittavina éniné - vaan pikemminkin osana esityksen
moniaistista ja affektiivista® taiteellisten ainesten kohtaamista. Esimerkiksi
tanssijan liikkkeiden seké d4nisuunnittelijan tuottamien &énien vélilla havaittavien
suhteiden, kuten erilaisten kontrastien ja yhtymékohtien seké niiden komposi-
tioiden toisiinsa kiinnittymisen ja kietoutumisen kannalta ei ole yhdentekevis,
miten ne paikantuvat suhteessa toisiinsa. A#net voivat soida ympiri esitystilaa
levittaytyvana massiivisena ja moniulotteisena kenttéina tuottaen esiintyji ja

yleis64 ymparosivéan kuultavan tilavaikutelman ja ympdriston, johon tanssija ruu-
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miillista ilmaisua tuottavana yksilon4 sijoittuu ja suhteutuu. Toisaalta &4nié voi-
daan yhta lailla tuottaa pistemaéisesti ainoastaan esiintyjan suuntaan néyttamolle
paikantuvina yksinkertaisina eleing, jotka lomittuessaan tanssin tapahtumassa
syntyviin akustisiin &éniin kiinnittyvat myos osaksi tata nayttamolle rajautuvaa,
ruumiillista ja fyysista tapahtumaa.

Kykymme jésentaa ympéristodmme kuulemamme perusteella ilmentéé osal-
taan herkkyyttdmme dénten tilassa toistumisen tavoille: voimme pelkéstéién
kuulemiemme &énten kaikujen perusteella aistia erilaisten tilojen ulottuvuuk-
sien ja materiaalien vilisis eroja sekd muodostaa mielikuvia ympéristostamme.
Mediavélitteisiin ja monikanavaisiin sisélt6ihin tottuneina kuulijoina emme kui-
tenkaan erehdy luulemaan esimerkiksi esitystilassa salifiénijérjestelmén kautta
toistettuja sateen #nii todelliseksi sateeksi. Azinten toistamisen monipuolistenkin
teknologioiden vakiintuessa taiteellisen tyoskentelyn normeiksi tulevat niiden
mahdollisuudet ilmaisuvélineind myos yleisoille tutuiksi. Sen sijaan normeista
poikkeavien esitysten ratkaisujen tuottaessa uudenlaisia havainnoinnin tilanteita
edellyttavit ne yleisolta orientaatiota tuntemattomaan - sen kysymisté, mista
havaitussa ilmiossé oikeastaan on kyse.

Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun Esittévien taiteiden tutkimuskes-
kukseen valmistelemani viitostutkimuksen osana toteutuneessa esityksesséa
Viyla® (2008) tuotin 44nid kokeellisten, teosta varten rakennettujen déniléhteiden
avulla®’. Kuusi lasikuituista, valkoista ja yli kolmemetristi kapeaa tolppaa, jotka
kannattelivat paissédin seké juurellaan kaiutinelementtejé, sijoiteltiin hajaute-
tusti nékyville eri puolille tehdasmaista, korkeaa ja avointa esityksen tilaa. Teos
levittaytyi tilaan ympéristonomaisesti ja installaation keinoja kayttéen, rakentuen
kokonaisuutena erilaisista pienemmisté esityspaikoista, joiden lomassa yleis6
saattoi kuljeskella seki istuutua seuramaan niiden tapahtumia. Esityksellisten
osioiden vélilla seké niiden ohella teos toimi mm. videoprojisointien, &4nten, valon
seki erilaisten materiaalisten ratkaisuiden avulla tilaan sijoittuvana installaatio-
na. Kaikuisan tilan katto-, seiné- ja lattiapintojen heijastuksia hyédyntéen voitiin
lukuisten monikanavaisesti® kiytettyjen kaiutinelementtien avulla tuotettuja -
nié toistaa teoksessa niin diffuuseina kenttiné kuin eri puolille tilaa paikantuvina
yksittaising d4nindkin. Samalla kun kaiutinelementteji kannattelevien tolppien
asetelma jakoi tilaa fyysisesti ja visuaalisesti, se mahdollisti mm. lukemattomista
pistemaisisté eri puolilta tilaa kimpoilevista &4nist& koostuvien tekstuurien,
tilan kaiuntaa ylipadataén hyodyntavien vaikutelmien seki vertikaalisina tilas-
sa havaittavien kuultavien tapahtumien tuottamisen. Esityksen &snten toteu-

tuessa monilta osin soittaen - erilaisia ohjelmistoja, samplereita seké akustisia
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Adnildhteitd hyodyntden - muodostui tilasta kokeellisten #éniléhteiden kiyton
my6té erddnlainen soittimen kaikukoppa, jossa dénten tuottaminen perustui
pitkalti sen heijastusten hy6dyntamiseen. Kun tolppien péisté kohtisuoraan ylos
suunnatut kaiutinelementit tuottivat tilan kattopinnan kautta alas heijastuvina
pisaroivina d#niné teoksen eréén osion yhteydessé sateen kaltaisen tekstuurin,
paatyivét jotkut yleisosta kertomansa perusteella ihmetteleméén, tippuiko tilaan
todellisuudessa vetti jostain. Toisin sanoen esityksen dénet poikkesivat tilassa
toistumisen tavaltaan niin pitkilti normiksi muodostuneen saliidnentoiston avulla
tuotetuista dénisté, ettd se heritti joidenkin kuulijoiden kohdalla kysymyksen
niiden alkuperésta. Yksittaista veden tippumisen illuusiota olennaisempia olivat
teoksessa kuitenkin tavanomaisesta poikkeavat ja paikoin yllattavétkin ilmaisun
mahdollisuudet, joita kokeelliset dénten toistamisen ratkaisut dénisuunnittelulle
tarjosivat. Teoksen dénten toteutuessa pitkilti erilaisina akustisina ilmi6ina
ja kuultavina tilavaikutelmina pyséhtyi yleiso paikoin tarkastelemaan niiden
ilmididen luonnetta seké suhdetta esityksen tilaan ja itseensé. Yleison teokses-
ta jattamassé vapaamuotoisessa palautteessa dénié koskevat huomiot myos
kiinnittyivit monelta osin tilan kysymyksiin seké suhteessa tilaan koettuihin

vaikutelmiin ja tunnelmiin.

Aznisuunnittelija tilojen kiiyton suunnittelijana

Asnisuunnittelun tavoitteet, miiritelmit, prinsiipit seki valmiudet voivat va-
paammin organisoitavien tilojen ja esitysten yhteydessd muodostua monella
tapaa toisin kuin kiintesdn katsomon ja nayttdmon asetelman parissa tyoskennel-
tiessi. Asinten suunnittelu voi - teoksesta ja yhteistyon tavasta riippuen - toteu-
tua korostetummin erilaisten tilan kiyttoa koskevien ratkaisuiden tuottamisena
sekd danildhteiden, kuulijoiden ja tilan keskinsisten suhteiden sommitteluna.
Vaylan (2008) kaltaisessa teoksessa, jossa yleiso pystyi vapaasti kuljeskelemaan
javalitsemaan paikkojaan hajautetusti &4nié ympéarilleen siteilevien 1dhteiden lo-
massa, ratkaisu mahdollisti teoksen kuultavien laatujen havainnoinnin eri puolilta.
Yleison tutustuessa omaehtoisesti teoksen tilaan, tapahtumiin ja &éniin osoitetuil-
ta paikoilta katsomosta tapahtuvan seuraamisen sijaan, myos dénisuunnittelun
prinsiipit muuttuivat tdmén havainnoinnin tavan myoté. Eri puolille katsomoa
salid@inentoiston avulla mahdollisimman tasalaatuisena vilitettévan yhtendisen
kuultavan sisallon (VRT. ESIM. AUVINEN 2003, 243; BLOMBERG & LEPOLUOTO 2005,
199) sijaan teoksessa tavoiteltiin pdin vastoin hajautettua, useiden yhtéaikaisten
ja eri puolilla tilaa eri tavoin kuultavien dénten kudelmaa. Kavijéiden havainnoi-

dessa monitahoista esitystapahtumaa valitsemistaan etéisyyksisté, suunnista ja
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positioista késin, kiinnostaviksi voivatkin muodostua juuri erilaisten néko- ja
kuulokulmien vililli havaittavat erot. Azinten suunnittelun ohella voidaan vapaasti
organisoitavan tilan nihdé siis mahdollistavan myos erilaisten kuulemisen ja
kuuntelemisen asetelmien ja tapojen suunnittelun.

Tilan organisoinnin ohella voidaan ylipdétéén sen valintaa tarkastella d4n-
ten suunnitteluun liittyvini kysymykseni: Millaiset tilat sallivat akustisesti tai
tunnelmaltaan kiinnostavien kuultavien ratkaisuiden kehittelyn? Miten akustii-
kaltaan erityislaatuisia, totunnaisista esitystiloista pitkéltikin poikkeavia tiloja
voidaan soveltaa esityskayttoon hyodyntéien niiden erityispiirteitd? Millaisia
taiteellisen ilmaisun affordansseja ne voivat tekijoille sallia? Enté miten jonkin
erityisen tilan historia seki kulttuurinen ja sosiaalinen konteksti toimivat 44-
nellisen ilmaisun ldhtokohtina? Tarkasteltaessa dénten tuottamista seké koke-
mista ldht6kohtaisesti erilaisten tilojen kulttuurisiin, sosiaalisiin ja teknologisiin
konteksteihin kiinnittyvana ilmioné voidaan myos niiden suunnittelua 1ahestya
seka toteuttaa tilan organisaatioon ja valintaan kantaa ottavana taiteellisena
tyoskentelyna. Tapa ja laajuus, jolla tdma voi tapahtua, riippuu puolestaan pitkalti
esityksen taiteellisen yhteistyon rakentumisesta. Tekijoiden jakaessa esityksen
jatilan suhdetta koskevan kokeilun ja kehittelyn intressin seké tunnistaessa sen
jaetuksi taiteellisen suunnittelun alueeksi mahdollistuvat myos erilaiset &énten

suunnittelusta késin syntyvét tilan kayton tavat.

Ainten tuottaminen esityksen tilassa ja tapahtumassa

Esitysten déinten seké tilojen tarkastelun ohella voidaan kysy#, miten dénisuun-
nittelijan tyoskentely esityksen tilassa oikeastaan tapahtuu; milla tavoin se tilaan
sijoittuu seki toisaalta suhteutuu siind yleis6n havaitsemaan esitystapahtumaan?
Asnitallenteita on tyypillisesti toistettu - ammattitermein ajettu - katsomoon
jandyttdmoon jaetuissa esitystiloissa yleison taakse rakennetuista dénitarkkaa-
moista (VRT. ESIM. TEATTERITILOISTA AUVINEN 2003, 233, 242; BLOMBERG &
LEPOLUOTO 2005, 223) kiisin. Adnten vahvistuksen ohjaamisen seki tallenteiden
toistamisen teknologioiden sijaitessa n#issé tyopisteissé niistd ajetaan yleensi
oletusarvoisesti myos tallenteiden muotoon valmistettu dénisuunnittelu. Esitys-
tilassa sijaitsevista avotarkkaamoista késin dénten tasoja seké ajoituksia voidaan
saataa huomaamatta, yleison kanssa esitysti samasta suunnasta katsellen seké
samaa tilaa kuunnellen. Kéytannossi tallenteiden ajamisesta saattaa esityksen
naytdnnoissé vastata toinen taho suunnittelijan tyoskennellessé samanaikaisesti
jo jossain muualla, seuraavan suunnittelutyon parissa. Vaikka eteenpéin luovutet-

taviksi tallenteiksi valmistettavaa dénisuunnittelua voidaan rakentaa tiiviistikin
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muiden tekijoiden kanssa, esimerkiksi yhteisissé harjoituksissa tyoskennellen se-
ki esityksen materiaaleja jaetusti tuottaen, suunnittelijaa ei kuitenkaan ensi-illan
jélkeen sido esityksen tapahtumaan, toimintaan tai tilaan valttamétta mik&an.

Katsomon ja néyttamon asettuessa esitystilassa rampin jakamina vastakkain
4ania voidaan tuottaa karkeasti ottaen kahdella tapaa suhteessa esitystéa kos-
kevaan rajaukseen: joko nayttamolté, osana esityksen nékyvas tapahtumaa ja
toimintaa tai vastaavasti sen kehyksen® ulkopuolelta késin. Perinteisesti déinten
esityksiin ajaminen, sik&li kuin se ymmaérretéén dénten tuottamiseksi, on tapah-
tunut varsin etdilta timén kehyksen ulkopuolelta késin. Kuitenkin dénisuunnit-
telijoiden hyodyntaessé tyossian yha useammin &énten esittdmiseen soveltuvia
ohjelmistoja, kayttoliittymi ja soittimia, seké esimerkiksi erilaisten nykyesitys-
ten tuodessa usein avoimesti esiin valmistamisensa keinoja ja teknologioita, paa-
tyvat myos suunnittelijat toisinaan tuottamaan ja soittamaan &4nié nayttamolta
késin, esiintyvin muusikon tavoin. Toisinaan suunnittelijan voi ndhdé tyosken-
teleméisséd myos esityksen kehyksen ulkopuolella tai laitamilla, mutta selkeésti
nakyvill4 - esimerkiksi katsomon eturivissé tai sivuilla, ndyttamon sivuilla tai
vaikkapa néyttamod kiertavilla sillalla®”. Nayttdmolle tai muutoin esitystilassa
nikyville asettuvassa suunnittelijan tyoskentelyssé voidaan ajatella manifestoi-
tuvan dénten tuottamisen foiminta itsesséén; tallenteilta toistuvien kappaleiden
tai kokonaisuuksien sijaan yleiso kuuntelee parhaillaan suunnittelijan soittamia
Adnig, jotka syntyvit harjoitelluilla, esityshetkelle alttiilla seké suunnittelijan
lasn#oloa ja toimintaa esityksen tilassa ja tapahtumassa edellyttavilla tavoilla.
Yleis64 ajatellen dénten tuottamisen nakyvyyteen liittyvéa kiinnostava kysymys
onkin: milld tavoin asenne kuuntelemiseen muuttuu, kun &#nis havaitaan soi-
tettavan ja tuotettavan osana esitystapahtumaa? Enté miten tdmaé voi vaikuttaa
kokemukseen kuullusta sek esityksen kokonaisuudesta?

Vaikka dénten soittaen esittamista sek tallenteilta toistamista ei voida ero-
tella aivan yksiselitteisesti toisistaan®, voidaan esitysten uusintamisen suhteen
niiden vililli nihdé eroja: Asnisuunnittelun lopputuotteena voidaan pyrkii val-
mistamaan juuri eteenpéin luovutettavissa olevia tallenteita, joiden kiyttadminen
ei valttamatta edellytéd suunnittelijan osallisuutta esityksen tilassa toteutuvaan
tapahtumaan. Asnten soittaen ja soitettaviksi tuottamista, riippumatta siihen
kéytetyista teknologioista, voidaan taas tarkastella erityisesti tapahtumamuo-
toiseen tuotokseen tihtaavani tyoskentelyni. Soittaessaan teoksen &4nis osa-
na harjoituksia sek esityksid suunnittelija voi sitouttaa itseéén ja ilmaisuaan
esityksen tapahtumaan. Soittamisen mahdollistaessa suunnittelijan ja muiden

tekijoiden vilisid vuorovaikutustilanteita seké reagoinnin tapoja myos taiteellista
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yhteistyoté voidaan rakentaa niiden hyddyntémiselle. Yksi &4nten soittamiseen
liittyva keskeinen mahdollisuus liittyy improvisaatioon, jota voidaan esimerkiksi
tanssin ja &4nisuunnittelun kohdalla hyodyntéé esitysten materiaalien ja laatujen
valmistelussa. Liikkeit4 ja kuultavia eleitd yhtéaikaisesti suhteessa toisiinsa tuo-
tettaessa, tunnusteltaessa ja havainnoitaessa myos teoksen kompositiota voidaan
rakentaa improvisaatiossa syntyneiden huomioiden kautta; jaetusti seki tiiviissa
yhteistyossé. Toisaalta tyoskentely voi tdhdéta viimeistellyn komposition sijaan
yhteisen ilmaisun kielen ja valmiuksien kehittelyyn sek# harjoittamiseen johtaen
improvisaatioon perustuvaan esitykseen.

Katsomoksi ja nayttamoksi kiinteésti rakennettu tai vapaasti organisoitava
esitystila tarjoavat varsin erilaisia mahdollisuuksia ja ldhtokohtia soittaen to-
teutettavalle dénisuunnittelulle. Soittaminen sijoittuu useimmiten akustisesti ja
Adnentoiston osalta tiysin erilaiseen olosuhteeseen kuin yleiso, kun se tapahtuu
perinteiselli tavalla organisoidussa esitystilassa niyttamolti kisin. Asinentoiston
sijoittelusta seké tilan mittasuhteista riippuen esimerkiksi katsomoon vilitty-
vien &énten voimakkuuksien tarkka havainnointi ja sddtdminen nayttamolta
késin voi olla vaikeaa tai mahdotonta. T4t ei ole kuitenkaan syyta ndhda tilaan
liittyvana ongelmana: kun suunnittelija sijoittuu néyttamolle, esitystilan paa-
kaiuttimien taakse, seké pyrkii aistimaan yleisolle vilittyvid dénten laatuja ja
voimakkuuksia, hin paatyy kiyttamésn esityksen tilaa sekd dénijarjestelméi
tarkoitukseen, johon niitd nimenomaisesti ei ole suunniteltu. Katsomon puolella
ramppia, ndyttdmon ldheisyydess4, voivat soittamisen kannalta haasteita tuottaa
kiintest tilaratkaisut. Koska perinteisissi esitystiloissa d4nié tyypillisesti ajetaan
juuri katsomon takana sijaitsevista tarkkaamoista seki esitetddn ndyttamolta
késin, ei ndyttamon ldheisyyteen ole yleensi erikseen varattu tilaa tdmén kal-
taiselle toiminnalle. Usein dénisuunnittelun toteuttaminen soittaen kiinteésti
organisoiduissa esitystiloissa edellyttiskin jonkinlaisia kompromisseja; joko
kuuluvuuden, ylimaédréisen dénentoistosta vastaavan henkilokunnan kiyttdmisen
tai suunnittelijan sijoittumisen suhteen.

Vapaammin organisoitavan tilan osalta voidaan kysymys &4nisuunnittelijan
toiminnan siihen sijoittumisesta seké yleison havaitsemaan esitystapahtumaan
suhteutumisesta kiantia péilaelleen: millé tavoin erilaisten tilaratkaisuiden
avulla halutaan mahdollistaa d4nten tuottamista suhteessa esityksen tapah-
tumaan, tilaan ja yleis66n? Soittamista voidaan ylipadtaén lahestya pelkkaa
esiintyjille varattua ilmaisun aluetta laajemmin, tarjoten esimerkiksi yleisolle
sen suhteen erilaisia toiminnan mahdollisuuksia. Monitaiteellisen sek& tutki-

mukseen kytkeytyvin tekijaryhmén kanssa Teatterikorkeakoulussa valmista-
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mamme yleis6a osallistava esitys Kuka sind olet — hengitystd, askelia, sanoja ja
muuta?® (2011) levittaytyl ympéristonomaisesti kiytossdmme olleisiin vapaasti
organisoitaviin tiloihin. Esityksessé kéavijit harjoittivat omassa tahdissaan ruu-
miillisten kokemusten havainnointia, mm. ohjeistettujen itsenéisten tehtévien
seké yhdessi muiden kanssa suoritettavien harjoitteiden avulla. Esityksen tiloihin
oli jarjestelty videoprojisointien, istuma- ja makuupaikkojen, kavelyalueiden,
aani-installaatioiden seké muiden tilaa jakavien ja jarjestidvien elementtien avulla
erilaisia paikkoja ja alueita, joissa sijainneita harjoitteita tehdessién kavijat
tuottivat pitkélti omalla toiminnallaan esityksen tapahtuman. Eréénlaisina tilan
ja esityksen “oppaina” toimivat kaksi esiintyjis, jotka kévijoiden kanssa kom-
munikoinnin ja heidén ohjeistamisensa ohella esittivit tanssi- ja puheilmaisusta
koostuvia esityksellisia fragmentteja. Yleison saapumisajat esitykseen porrastet-
tiin, ja tiloista voitiin poistua omassa tahdissa. Teoksen dénisuunnittelu toteutui
mm. sen tiloihin toteutettuina Aini-installaatioina, tilaratkaisun suunnitteluna
yhteistyossi muun tyoryhmén kanssa seké yleison ja esiintyjien toimintaan esi-
tystapahtumassa suhteutuvana improvisoituna, rauhallisena ambient-soitanta-
na. Esityksen “p#itilassa”, jossa tyoskentelin sen d#nié soittaen®, sijaitsi myos
vuorovaikutteinen déni-installaatio, jonka viritin soimaan sévelkorkeuksiltaan
mielekk#issé suhteessa muihin teoksen déniin. Installaatio, tai pikemminkin
suurikokoiset soittimet®, koostuivat aiemmin kehittelemistéini soralla tiytetyisti
matalista ja laakeista puisista laatikoista, joissa astelemalla, lilkahtelemalla, istuk-
simalla sek4 toisinaan makoilemallakin esityksen kévijat seki esiintyjat tuottivat
4ania. Savelid ja sointuja muistuttavat rahisevat dénet syntyivét, kun soittimien
metallisiin tukirakenteisiin kiinnitettyjen piezomikrofonien avulla tietokoneen
ohjelmistolle® vilitettyja d4nisignaaleja késiteltiin ja toistettiin reaaliaikaisesti.
Installaation dénten paikantuessa erillisten kaiuttimien avulla sen yhteyteen
toistuivat soittamani dénet puolestaan oman jéarjestelménsé kautta tasaisesti
eri puolille tilaa. Teoksen tilaratkaisu ja sijoittumiseni kévijéiden ja muiden esi-
tyksen tekijoiden lomaan mahdollistivat kéytidnnossé dénten soittamisen samaa
akustista olosuhdetta heidén kanssaan kuunnellen.

Tilaan, yleisosuhteeseen seké ddnisuunnitteluun liittyvien ratkaisuiden
my0té esityksessé syntyi 4dnten tuottamisen tapahtumia ja vuorovaikutussuh-
teita niin esiintyjien vélille, kavijoiden vilille kuin kévijoiden ja esiintyjienkin
vélille. Ylipaataén erilaiset kommunikaation ja ilmaisun tilanteet vuorottelivat
ja kerrostuivat kévijoiden suorittaessa harjoitteita tai vain seuratessa esityk-
sen tapahtumia eri puolilla sen tiloja. Soittaessani osin improvisoidusti lipi ta-

pahtuman keston pyrin antamaan tilaa heidén toiminnalleen, tuottaen dénia
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monimuotoisemmin erityisesti esityksellisten fragmenttien yhteydessi seké
seesteisempien tilanteiden syntyessé. Monin paikoin kuitenkin juuri kévijéiden
oma toiminta, reaktiot seké ilmaisu kannattelivat tapahtumaa niin pitkille, etté
esityksen tekijini ja soittajana koin tyoskennelleeni yleison kanssa jaetusti;
kuuntelevan ja keskustelevan otteen avulla omalla esiintyjyydell4 tapahtuvan
teoksen kannattelun tai eteenpéin kuljettamisen sijaan. Teoksessa nousikin esiin
varsin perusteellisesti se, miten &4nin ilmaisun mahdollisuudet seki padméarait
kiinnittyvat esityksen tilaratkaisuun ja yleisosuhteeseen - joita voidaan rakentaa

my0s dénisuunnittelusta késin taiteellisen yhteistyon kautta.
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Esityksen ja tilan suhdetta tutkineen Annette Arlanderin mukaan ramppi voidaan ymmartaé niin
nayttdmoa ja katsomoa erottavana fyysisené rajana kuin esittémistavan avulla esittéjin ja katsojan
viilille luotuna psyykkiseniikin rajauksena (ks. Arlander 1998, 14; 17). Artikkelissa viittaan rampin
késitteelld nimenomaan esityksen tilassa niyttidmoa ja katsomoa erottavaan fyysiseen rajaan.

Nikokulmia teknologiaan -teoksen toimittajan Tarmo Lemolan mukaan teknologian késite voidaan
ymmiértéé varsin laajasti: “Léhtokohtana useimmissa [kirjan] mééritelmissé on se, etté teknologia
sisdltad tyon tai muun toiminnan vélineet - keinotekoiset artefaktit - kuten tyokalut, instrumentit,
koneet ja laitteet. Liséiksi teknologiaan kuuluvat artefakteja koskevat tiedot, taidot ja menetelmiit.
Joissain tapauksissa teknologiaan siséllytetééin myos sosiaaliset organisaatiot, kuten teollisuus-
laitokset ja tutkimusorganisaatiot, joissa teknologinen tekeminen tapahtuu” (Lemola 2000, 10).
Artikkelissa olen kiiyttinyt teknologian kisitettd rinnasteisesti tekniikkaan, seki ymmirtinyt

sen kattavan laajasti kaikki esitysten valmistamisessa kéytettivit artefaktit, aina esitystilasta
itsestdén niissé kdytettaviin monimutkaisiin ohjausjérjestelmiin, ohjelmistoihin, soittimiin, tans-
simattoihin tai vaikkapa muistiinpanoviilineisiin. Taiteen ja tekniikan viilille esittivissé taiteissa
toisinaan luotujen rajausten ja erottelujen (vrt. esim. Auvinen 2003, 219) sijaan olen tulkinnut
teknologiaa ulottuvuutena, joka koskettaa erilaisin tavoin viistamaitté kaikkea esitysten valmista-
misen taiteellista tyoté, ja jota koskeville kokemuksille ja kiisityksille taiteen tekeminen ylipéitisin
monilta osin rakentuu.

Paikkasidonnainen (site-specific) esitys toteutetaan johonkin erityiseen paikkaan sen ehdoilla.
Arlanderin (1998, 31) mukaan esityspaikka voi olla myos esityksen aihe. Vaikka paikkaa voidaan
kayttad vain esityksen lahtokohtana, pyrkien kantamaan jotain sen hengestéd mukana toiseen tilaan,
on uniikkiin tilaan tehty esitys “kuitenkin aina paikkaan sidottu siiné mielessé, etté jos sen haluaa
tehds muualle tuon toisen paikan ehdoilla, se on tehtiivi toisin, toiseksi” (ibid.). Asinisuunnittelussa
tdma ilmenee hyvin konkreettisesti esimerkiksi suhteessa tilan akustiikkaan: hyddynnettiessa
suunnittelun perustana jonkin erityislaatuisen paikan akustisia ominaisuuksia - kuten esimerkiksi
runsasta tai muuten erikoista kaiuntaa - on #énet valmistettava tuota olosuhdetta varten. Tois-
tuakseen suunnitellulla tavalla ne toisin sanoen tarvitsevat ympérilleen suunnittelun lihtokohtana
toimineen paikan - tai ainakin tilan, joka muistuttaa siti akustisilta ominaisuuksiltaan. Esitysten
dinet voivat olla paikkasidonnaisia monin muinkin tavoin; niiden saamat merkitykset voivat esi-
merkiksi perustua paikan historiaan, siiné vallitseviin sosiaalisiin kdyténtoéihin tai ylipddtasn sen
kulttuuriseen kontekstiin.

Annette Arlander (1998) on taiteellispainotteisen tohtorintutkintonsa kirjallisessa osassa Esitys
tilana kisitellyt mm. teatterihistorioitsija Arnold Aronsonin (1981, 1-14) esityksen tilaratkaisua kos-
kevien suoraan edestd nihtdvdn (frontal) ja ympdristénomaisen (environmental) késitteiden pohjalta
ympéristonomaista esitysté (ks. Arlander 1998, 33-54). Arlanderin mukaan “Aronsonille ympi-
ristonomaisuus liittyy katsojan havaitsemismahdollisuuksiin; ympéristonomaisessa esityksesséa
katsoja on siséllytetty esityksen kehykseen” (ibid., 33). “Suomenkielelli termi ympiristonomainen
on [kuitenkin] osin himéévi. Kyseessi ei ole viittaus ympéristétematiikkaan tai siihen, etté esitys-
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paikan ympéristo olisi otettu mukaan esityksen osaksi. Yksinkertaistaen kyse on siiti, etté esitystd
ei mielletd kuvaksi vaan tilaksi” (ibid., 246). Arlanderin mukaan ympéristonomaisessa esityksessé
“[klatsojaa ei aseteta sen ulkopuolelle. Ja muuttuessaan ympéristoksi esitys samalla muttuu moni-
aistisesti koettavaksi. Esitys on maailma, jossa katsoja kéy, ei tapahtumasarja joka liukuu héinen
editseen” (ibid., 33).

Adinildhteelli viitataan akustiikan ja #inentoiston kiisittelyn yhteydessa tyypillisesti esimerkiksi
akustisiin soittimiin, esineisiin tai ihmisiin, joiden ##nié séhkéisten jérjestelmien avulla tallen-
netaan, vahvistetaan tai muokataan (vrt. esim. Blomberg & Lepoluoto 2005, 11; 208-209). Asinten
akustinen alkuperi - lihde - eritelléén siis niiden vahvistamisen ja toisintamisen teknologioista,
kuten erilaisista déinten muokkauksen laitteista ja kaiuttimista. Artikkelissa viittaan ddnilihteelld
kuitenkin yleisemmin mihin tahansa tilassa dénié tuottavaan asiaan, jonka avulla esityksen kuulta-
via laatuja ja vaikutelmia voidaan tuottaa; niin akustisiin #énié tuottaviin objekteihin ja toimijoihin
kuin séhkoisen dénijirjestelmén osana toimiviin kaiuttimiinkin.

Vakituiseen esityskéyttoon muokatun tai valmistetun tilan sijaan esitykselle valittu esityspaikka,
juuri sille loydetty tila (ks. Arlander 1998, 28).

Psykologi James Gibson (1979, 127-143) kuvaa teoksessaan The Ecological Approach to Visual Percep-
tion affordansseja yksilon ominaisuuksiin ja kykyihin suhteutuvina, mm. ympériston, esineiden,
materiaalien ja muiden olioiden tarjoamina toiminnan mahdollisuuksina, jotka ovat olemassa
riippumatta siitd, tulevatko ne yksilon havaitsemiksi. Affordanssit muodostuvat siis riippuen seka
yksilosti ettii jostakin, joka tekee yksilolle jotain mahdolliseksi. Erilaisilla kyvyilld ja ominaisuuk-
silla varustetuille yksildille tietty ympéristo, esineet tai muut yksilot tarjoavat myos erilaisia affor-
dansseja. Gibsonin kehittdmaié affordanssien késitetts ja teoriaa on hyddynnetty laajalti erityisesti
muotoilun aloilla, mutta myds esimerkiksi elektroakustisen ja akusmaattisen musiikin tarkaste-
lussa (ks. Windsor, 2000). Artikkelissaan Situated Cognition, Dynamic Systems, and Art: On Artistic
Creativity and Aesthetic Experience teoreettisen filosofian professori Ingar Brinck (2007) hyodyntaa
puolestaan affordanssien kiisitetti tarkastellessaan taiteilijan suhdetta tyoskentelyn teknologioi-
hin, materiaaleihin, kognitiivisiin prosesseihin seki persoonallisen tyylin kehittymiseen.

Laajemmin erilaisia nikemyksii tilasta esitysten historiallisena, kulttuurisena ja sosiaalisena
kontekstina on taiteellispainotteisen tohtorintutkintonsa kirjallisessa osassa Esitys tilana kiisitellyt
Annette Arlander (1998, 21-26).

Teatteri- ja orkesterilain ulkopuolella toimiva, ilman lakisiiiteisté valtiontukea toimiva vakiintunut
ammattiteatteri.

Kuvailemani kokemus esityksen tilasta perustuu Helsingin Kaupunginteatterin alla sijaitsevaan
viestonsuojaan toteutettuun esitykseen Mihin valo katoaa? (2013), johon osallistuin seki yleison
jéseneni ettd dénikonsulttina teoksen valmistamisen vaiheessa.

Eris esimerkki juuri timén kaltaisesta kontrastista, tosin esitysten reaalisten tilojen sijaan
virtuaalisiin tiloihin liittyen, 16ytyy estetiikassaan toisen maailmansodan jélkeisis tulevaisuusuto-
pioita hyddyntavéstd, ydinsodan jéalkeiseen aikakauteen sijoittuvasta Fallout 3 (2008) -videopelisté.
Kepei, huoleton ja nykyisin nostalgisenakin koettava vuosisadan alkupuolen jazziin ja rhythm and
bluesiin kytkeytyvi musiikki, kuten The Ink Spots (1941) -yhtyeen kappale I Don’t Want to Set the
World on Fire, muodostaa pelin synkille ja tuhotuille maanpaaillisille maisemille, ydinsuojille seké
vihamieliselle ympéristolle varsin rdikeiin kontrastin, korostaen entisestéin niissi vallitsevaa
raadollisuutta, viikivaltaisuutta ja rappiota. Sen sijaan ettd musiikki tuottaisi itsessddn kepeid tai
huoletonta tunnelmaa, péityy se pikemminkin ironisena viitteeni alleviivaamaan niille vastakkai-
sia pelin ympéristoji ja tapahtumia.

Lehtonen (1979, 150) mainitsee sateen #énié tuotetun esimerkiksi herneilld téytetty#d hatturasiaa
kallistelemalla seki tuulen suhinaa késin pyoritettivillda tahkoa muistuttavalla laitteella, jonka
puisen kehikon piiille oli pingotettu kasteltava pellavakangas.

Tarkalleen ottaen Auvisen (2003, 239) mukaan rajoina suunnittelijoiden visioille toimii heiddn
mielikuvituksensa ohella uudistetussa teatteritilassa myos sdhka.



AANISUUNNITTELU JA ESITYKSEN TILA

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

Asnisuunnittelija, professori Ross Brown (2010, 12) mainitsee toimittamassaan teoksessa Sound: A
Reader in Theatre Practice digitaalisten déniteknologioiden, seké erityisesti samplerien, esittineen
yhté osaa dénisuunnittelun syntymisessé ja vakiintumisessa omaksi taiteelliseksi toimenkuvak-
seen. Uusia ilmaisun mahdollisuuksia teatteriesitysten tekijoille tarjotessaan néiden teknologioiden
hyodyntédminen edellytti niiden kéyttéjilta esitysten valmistamiseen ja suunnitteluun liittyvia
taiteellisia valmiuksia.

Erilaiset MIDI-ohjaimet sekd muut &énten ja musiikin tuottamisen ja soittamiseen kéytetyt laitteet,
joilla voidaan ohjata mm. déiniohjelmistojen toimintaa.

Vrt. Brinck (2007, 424).

Yleiskéyttoiseksi tarkoitettu, vapaammin organisoitavissa oleva musta esitystila. Ks. mustista
kuutioista Arlander (1998, 23-24).

Tama& on erilaisissa esitystiloissa tyoskentelyn myoté syntynyt kokemukseni. Vaikka esitystilan
ddnijarjestelmai olisi muunneltavissa vapaastikin, voidaan sen - tai pikemminkin sen suunnittelijan
- ajatella oletusarvoisen ja valmiiksi rakennetun ratkaisun muodossa aina “ehdottavan” esitykselle

omaa dénten toistamisen tapaansa.
Nikemykseni pohjaa kokemuksiini erilaisissa esitystiloissa tyoskentelysti.

Vahvistettujen akustisten déinten sekd saman #énijérjestelmén kautta toistettujen dénisuunnittelun
siséltojen paikantuminen voi tapahtua esitystilassa hyvin eri tavoin. Akustisia @éniléhteitd vahvis-
tettaessa déinten paikantumista niyttimolle voidaan tukea esimerkiksi viiviistimélld hieman tilan
kattoon sijoitelluille padkaiuttimille ajettavaa signaalia, jolloin &énet havaitaan selkeimmin ensim-
miisiné kuultujen akustisten lihteiden suunnasta (vrt. Haasin ilmiosté esim. Blomberg & Lepoluoto
2005, 181). Toisaalta esimerkiksi ndyttimolla puhuvan néyttelijin tapauksessa nikoaistin viillittaméa
tieto déniléhteen sijainnista tukee osaltaan kuulohavainnon paikantumista néyttadmon suuntaan
(ks. ddnikuvasta ja dénten paikantumisesta ibid., 175). Ilman niyttamolli sijaitsevaa yksiselitteista
akustista lihdetté toistuvien dénisuunnittelun sisiltojen kohdalla timé ei ole kuitenkaan mahdol-
lista. Omassa tyoskentelysséni, silloin kun tilan padkaiuttimien uudelleen sijoittelu &anisuunnit-
telun ehdoilla ei ole ollut mahdollista, olen esimerkiksi kiertue-esitysten yhteydessé ratkonut tata
ongelmaa lisikaiutinparin avulla. Sijoittamalla lattiatasoon néyttimon takaosaan samoja siséltoja
toistavan pienemmin kaiutinparin, jota myohidisemmaiksi tilan pédikaiuttimille padtyvé dénisignaali
on vastaavasti viivéistetty suhteessa katsomon etuosassa istuvaan kuulijaan, ovat &éanisuunnitte-
lun siséllotkin “laskeutuneet” tilan katosta ennemmin néyttimon suunnasta kuultaviksi. Samalla

néyttamon takaosaan sijoitetut kaiuttimet ovat toimineet osana esiintyjien lavamonitorointia.

Asnten paikantumista koskevat tarpeet ja pyrkimykset ovat esityksissi luonnollisesti usein pelkkiii
néyttdmon suuntaa monimuotoisemmat. Esimerkiksi teatteriesityksen &énisuunnittelu voi koostua
niin ndyttdmon suunnasta kuin sen ulkopuoleltakin, eri puolilta esitystilaa tai jopa tilan ulkopuo-
lelta kuultavista #énisti. Nayttidmolle, esityksen toiminnan suuntaan paikantuvien éfinten tuotta-
minen voidaan kuitenkin néhdi yhdeksi &énisuunnittelun perusedellytykseksi, johon esitystilojen
akustisten d&énten vahvistamiseen ensisijaisesti suunnitellut jérjestelmit eivit aina sellaisinaan
kaikilta osin sovellu.

Asnten affektiivisuudella viittaan niiden kuulijassaan aikaan saamiin vaikutuksiin, jotka syntyviit
ennen tietoisten tulkintojen tai tunnistettavien tunteiden muodostumista - seké monin tavoin
niiden ohella (vrt. affektiivisuudesta kinesteettisen empatian kontekstissa tanssiin ja déniin liittyen
Reynolds 2012, 129-131). Kykenemme esimerkiksi esityksessé vaikuttumaan tavasta, jolla sen dénet
ja tanssi liittyvit toisiinsa, pystymiétté silti tarkoin havaitsemaan tai lipikotaisin eritteleméin
kaikkia syité sille. Arjessa taas suuntaamme toimintaamme monin tavoin suhteessa ympiristomme
Adniin, pysdhtymétti jatkuvasti tarkastelemaan niiden vaikutusta toiminnallemme.

Esitteissé Viylin (2008) teoslajia kuvailtiin seuraavasti: Eldvd installaatio ddnestd, litkkeestd, tilasta
Jja materiasta. Kuvauksen tarkoituksena oli viitoittaa kivijoita teoksen moninékokulmaisuuteen.
Viylda oli kuitenkin mahdollista seurata ja tarkastella myos esityksend. Teoksen suunnitelleeseen
tyéryhméin kuuluivat Marita Huurinainen, Toni Kauppila, Antti Nykyri seki Leena Rouhiainen.
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Kokeellisten déinilihteiden rinnalla esityksessé hyddynnettiin joidenkin osioiden yhteydessi myos
perinteistd kaksikanavaista dénentoistoa. Sijoittamalla se esityksen tilassa paikkaan, josta késin
dénten soittaminen tapahtui, voitiin &énié tuottaa myos selkeimmin soittamisen tapahtumaan
paikantuen.

Kuusi kaiutinelementtejd kannattelevaa tolppaa sisilsivit kukin yhden jakosuotimen avulla
toisistaan erotetun, kohtisuoraan ylos tolpan péésti suunnatun diskanttielementin seki lattian tun-
tumassa vaakatasoon suunnatun matalampia taajuuksia toistavan elementin. Yhteensé asetelma
koostui siis kuuden kaiutinlinjan avulla kahdestatoista erillisené kiytettavista elementista: jako-
suotimen seki déinten ohjelmallisen suodattamisen avulla voitiin diinii toistaa samaa kaiutinlinjaa
kéyttéen joko tolpan lattiatasossa sijaitsevasta tai sen pdihin sijoitetusta elementista. Kaikki &éni-
ldhteiden avulla toistetut korkeataajuuksiset dénet toisin sanoen toistuivat myos tilan katon kautta
heijastuen, matalampitaajuuksisten déinten soidessa puolestaan tilan lattiatasossa, heijastuen sen
seinist ja lattiapinnasta. Asinten eri taajuusalueiden tilaan vertikaalisti hajauttaminen toimi itses-
séén yhtend &anisuunnittelun lahtokohtana; teoksen dénet valmistettiin tétd nimenomaista saliaé-
nentoiston normeista poikkeavaa ratkaisua varten, tutkien sen tarjoamia ilmaisun mahdollisuuksia.

Arnold Aronsonin (1981, 2) mukaan esityksen kehys voidaan ymmartéi rajauksena, joka erottaa
esityksen tilan erilliseksi todellisuudeksi muusta ympérdsivisté tilasta. Esimerkiksi perinteisessi
edesté pédin katsomosta seuratussa esityksessé néyttédmoalue merkitsee tété rajausta yleison
sijoittuessa kehyksen ulkopuolelle. Ympéristonomaisessa esityksessé yleiso voi taas tulla kehyksen
ympirdiviksi, siihen liitetyksi tai useiden erillisten kehysten ympéarsiméksi.

Niyttamon ohella mm. néissé niiden ulkopuolella, laitamilla ja vélittoméssé laheisyydessa sijait-
sevissa paikoissa olen huomannut joko kollegoideni tai itseni perinteisissi esitystiloissa soittaneen
adnia.

Esimerkiksi samplereita kéytettéessi voidaan soittamisen nihda mahdollistuvan juuri tallennemuo-
toisten dénten toistamisen avulla. Toisaalta esimerkiksi yksinkertaisinkin déinten CD-tallenteilta
esityksessi toistaminen edellyttéi vihintiiin teoksen rytmin ja ajoitusten tuntemista seké niihin
suhteutettavaa toimintaa. Aéniohjelmistojen avulla tallenteita voidaan taas liipaista, kiyttii erilai-
sina looppeina, kerrostaa, jarjestelld uudelleen seké tarvittaessa myos muokata vaivatta, jolloin nii-
den toistaminen voi mukautua esitystapahtuman ajoituksiin ja laatuihin. Tamiikin voidaan toisaalta
tulkita soittamiseksi, tulkitsijasta seké tallenteiden ja ohjelmiston kayttdmisen tavasta riippuen.
Yksinomaan teknologioiden perusteella &énten soittamisen ja tallenteiden toistamisen vélille on siis
ongelmallista pyrkid tekeméén selkeiti erotteluita.

Esitys toteutui osana tanssitaiteen tohtori Leena Rouhiaisen tuolloin akatemiatutkijana (Suomen
Akatemia) Teatterikorkeakoulun esittivien taiteiden tutkimuskeskuksessa (TUTKE) toteuttamaa
taiteellista tutkimusta. Esityksen suunnitelleeseen tyéryhméén kuuluivat liséiksi Tomi Humalisto,
Riikka Theresa Innanen, Helka-Maria Kinnunen seké Antti Nykyri.

Kiytin esityksen dénten soittamiseen Ableton Live -ohjelmistoa, erilaisia dénten kisittelyn liitdn-
néisohjelmistoja sekd Akai LPD8, LPK25 ja APC20 MIDI-ohjaimia.

Kyseisen kolmen soittimen sarjan, josta Kuka sind olet - hengitystd, askelia, sanoja ja muuta? -esi-
tyksen yhteydessi kéytettiin kahta, valmistin alun perin vuorovaikutteisena niyttelyteoksena
adnisuunnittelija Jari Kauppisen kanssa pitimaimme niyttelyyn Adnilihteitd - Sound Sources
(2008). Myshemmin niitd hyddynnettiin tanssijan esityksessé kiyttimini soittimina seki edelleen
vuorovaikutteisena néiyttelyteoksena Suomen Teatteriorkesterin Kamariesityksen (2009) esitys- ja
niyttelymuotoisten versioiden yhteydessé.

Ohjelmistona toimi Ableton Live seké sen omat reaaliaikaiset énten késittelyn vélineet.
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